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 על פולמוסי� ספרותיי� .1

חסד ואי� בה�  אי� בה�. אני מודה ומתוודה שהתכתשויות ספרותיות גורמות לי למחלת י� 

 ?ומה יכול להיות גרוע מזה. תועלת

כי מעורבי� בה� בהכרח , מתנהלי� כפי שה� מתנהלי� אני מוכ� לקבל שוויכוחי� פוליטיי�

אנשי� המייצגי� , נציגיו של הציבור הרחב ביותר, נותשו אנשי� השייכי� לשכבות תרבותיות

 כל הֵ�די� הללו –הסבל , היוהרה, השאפתנות, הלהיט�ת. למיניה� אינטרסי� מובהקי� וטבעיי�

 ,באלימות, בסילו! עובדות, ויכוחי� פוליטיי� לְעול� כרוכי� בעלבונות. במישרי� מעורבי� בה�

יִצרי  ואמצעֵי הפעולה של, מעשית מושלי� תמיד הַיצרי�שהרי בפוליטיקה ה, בגינויי� ובשמועות

  .המגננה או המתקפה הלא ה� הרפלקסי�

 ...ולפעמי� יש בזה ג� יופי ,מחויב המציא�ת כל זה הוא

עד שכל , ורצונותיה� כה חופשיי� א$ במחוזות הרוח ראוי היה שיופיעו רק אנשי� שסקרנות�

: צרי$ היה לדעת לומר. פרטית שלו לו היתה חוויהאחד מה� יוכל לתפוס את יצירת זולתו כאי

א! א� ברגע של חולשה  ,חיברתי אותה הרי אני עצמי – היצירה הגרועה הזאת שראתה אור

יָקו� מי שלא טעה מִימיו . יכולה ללמד אותי משהו חזקה עליה שהיא, גרועה ככול שתהיה. גדולה

  .ויטיל בה רפש

א� מוניטי� שיצאו לסופר מסוי� ? אשר לסגור אותומה פשוט יותר מ, אות$ א� ספר משעמ�

, משפילה אותנו, האופנה מרוממת אותנו. די לזכור שהמחלה הזאת תעבור, מכלי$ מוציאי� אות$

אשר לנו אי� בו יד ,  וכל זאת במשחק פשוט של דברי� פשוטי�–זונחת אותנו , עלינו מתרפקת

בהכרח  והדבר גורר, של הפרסו� הנקודתיהיחסיי� ו היתרונות זהו בס$ הכול ניתוח של .ורגל



 .שיש בה� כדי להרגיע, הרהורי� סטטיסטיי�

טרחו מבקריה של השירה שלי להתייע) איתי לפני שה� כותבי�  אילו. אינני נבהל מביקורות [...]

א$ . שראוי למתוח עליה� ביקורת, עוד כהנה וכהנה נקודות הייתי תור� לה�, את מאמריה�

אני תמיד מופתע להיתקל בסופרי� הכותבי� נגד סופרי� , הספרותי המוסרכאמירה כללית על 

אני מופתע לראות משורר שיוצא ). מהכלל הזה את המבקרי� שזה מקצוע� ואני מוציא(אחרי� 

 עד כדי כ$ קשה בעיני –או מחבר רומני� המשמי) רומ� של סופר אחר , אחר חוצ) נגד משורר

ועד כדי כ$ תמי� בעיני לחשוב שלסופר המותק! לא , עי�+ ותרבב של קנאה או צר להיות נקי מכל

 אי� דבר קל יותר, למי שִ.שלח ידו הוא השימוש במילי�. הֵ-לי� להשיב מלחמה ַ,ערה יהיו

 ואני מערי). רמיזה תחת רמיזה, מרירות תחת מרירות, תואר+תואר תחת ש�+מאשר להשיב ש�

ציטוטי�  ווה בנפשו שאי� שו� דר$ למצוא בה�שהוא מַ,, את מי שבטוח ביצירותיו עד כדי כ$

  .נגד+שישמשו למתקפת

, היא כתיבה של יצירה אחרת, אהובה עליו שיכול סופר להשיב על יצירה שאינה, תשובה אמִתית

  .הראויה בעיניו לביטול שתתחבב על אות� הקוראי� שאהבו את היצירה

  

 על אדגר דֶגה .2

שלש� השעשוע שאלתי  אני מודה... היכרות יקרה ומְהלכת אימי�... הכרתי היטב את אדגר דֶגה

ות� התקפות לאחת מא שברור היה לי שתגרומנה לו רוגז ותבֶאנה אותו, אותו לא פע� שאלות

  .שסממניה� היו מיוחדי� רק לו, זע�

אותו כיצד הוא  לעתי� קרובות שאלתי, למשל

 הגדרה שכבר הכרתי –מגדיר את מלאכת הציור 

לראות אותו עובר   ותמיד השתעשעתי–בעל פה 

לא ... בזה אחר זה את כל השלבי� הידועי� מראש

לארוחת ערב בביתו שברחוב  פע� התארחתי אצלו

שהשתרע על פני שלוש , ביתו. אסֶהויקטור מ

בכל . ובוהו של פלא0ת ושל אבק היה תוהו, דירות

פע� מחדש הוא הגיש לי תבשיל עגל ע� מקרוני 

. אחד של מלח ובלי תיבול משו� סוג בלי גרגר



  .חלק מהדיאטה שלו התפריט הזה היה. לקינוח אכלנו תמיד ריבת דנדי מרה

הוא תיעב את מבקרי ". הספרות כנופיית אנשי"קרוי בפיו דגה ָ,צ! וקָצ! תמיד על מה שהיה 

כינור ", וא! על פי כ�. אותו מכליו וכל ניסיו� של סופר לחרו) משפט על ציור הוציא, האמנות

ואחדות , כול� מקוריות מאוד, וחמש סונֶטות הוא חיבר עשרי�. שלו היה כתיבת שירי�" 2נְגר

��יש שורות על רקדניות ויש שורות על . יפהפיות באמת ותיש בה� כמה שור. מה� א! ראויות לצי

 ."עיר�0 העצ4י� 4ְמִֶ,י ה3ַַרְוָה: "סוס גזעי באלה המילי� באחת מה� הוא מתאר. מרוצי סוסי�

לעתי� הוא . נפש לא פח0ת מציוריו+ ה� הנחילו לו מפח. ועוד את טורי השיר שלו דגה ליטש עוד

 .כל אחד מה� השיא לו עצות על פי טבעו.  ולעתי� נוע) במָלַרמֶהאת עצתו של הֶרֶדְיָה הל$ לבקש

 יו� של� הוא שקד: ערב אחד הוא אמר למָלַרמה שאמנות השירה היא הנתעבת שבכל האמנויות

" ,כ� וא! על פי. "אבל בשו� אופ� לא הצליח לאל! אותה, עור! במיוחד+על ליטוש של סונֶטה קשת

כמה אופייני ) ומלרמה ענה לו!" רעיונות לא חסרי� לי", רמהזע� תמימה באוזני מלַ+קָבל בחמת

 "!ממילי� שירי� עושי�: שירי� לא עושי� מרעיונות, דֶגה, אבל): "למלרמה

ה� את מחזות רסי�  חובב אמנות מהסוג היש� היודע בעל פה: היה בדֶגה שילוב קסו� ויחיד במינו

ההידור ואצילות , הסגנו�  הלהוט אחראד�, וה� גדוד של� של לחני אופרות איטלקיות נושנות

ה� כריאליסט וה� , מאי� כמותה ובעת ובעונה אחת ג� מתבונ� בעל טביעת עי� מדויקת, ההליכות

הטכניקה של הצילו� ואת  הוא נמנה ע� הציירי� הראשוני� שלמדו את. כאימפרסיוניסט

 –י והייחודי הזה המשמעות והשילוב. ועשו בה� שימוש ביצירת�, טכניקת ההדפסי� היפניי�

רוח שהוא ג� איש החברה הגבוהה  איש, מערי) של 3�סַ� הדר בכפיפה אחת ע� חובב ה0ק�סַאי

שהוא בה , דגה לדג� יחידאי של טיפוס  הפ$ את–ואד� תימהוני בעל אופי שלא פע� קשה לשאתו 

  .בעת נורא ומלא קס�

. א$ הִקסימה רבי� אחרי�, ה רבי�התנהגות שנחרצותו התוקפנית הרגיז הוא אימ) לעצמו אורח

 הוא היה מבקר. וחס$ ִ,בטו ממעטי� בלבד, שפר שרבות מה� עשו לה� כנפיי�+אמרות הוא ָ,פע

כשביקר  .פניות מוחלט+ צדק וחוסר+בכל הנוגע לציור הוא ייחס לעצמו רדיפת, וע� זאת, אימתני

גילה מעלות או  דווקא הוא, טהשלכל הדעות היו בינוניות ומ, קרה לא אחת שביצירות, בתערוכות

צעירי� שהעזו או  הוא התייחס ברוחב לב לאמני�. אשר איש מלבדו לא השגיח בה�, כוונות

ששאיפותיה� וסגנונ� היו רחוקי�  ,אפילו יצירות של ציירי� או של 3ַסלי�. שהואילו להיווע) בו

, שמעתי מפיו. וטו האוהדא! לשיפ, צפוי באורח בלתי, זכו לתשומת לבו ולעתי�, ממנו מרחק רב

. א0ג�סט�+פול די4�7ה הניצב לפני כנסיית סנט ארק של'א� ד'דעה חיובית למדי על פסל ז, לדוגמה



מעשה ידיו של , פסלו� של נפוליאו� בונפארט רכוב על סוס זכור לי ג� שהוא הפליג בשבחי� על

, וזיהה בחרטומו ובצווארו, תפותהמִתאר של הסוס מתו$ תחושת שו הוא מישש את קווי. מֶס0נְיֶה

  .בעיות המ�-רות לו היטב לאור$ ירכיו ובשוקיו

שאמנות , לאמ� בדבר קשיי� משותפי� אי� דבר שמרגש אותי יותר מאשר המגעי� הללו בי� אמ�

  .עמ� מסוימת מאלצת את שניה� להתחקות אחריה� ולהתמודד

  

 על שירה טהורה .3

  

ידיעת "הטוב ביותר להיכרות ע� שירת$ הוא המבוא שחיברת ל האפיקנדמה לי ש: פרדריק לֶפֶוְור

 .פָא4ְר של לוסיי�" האֵלָה

ודומה שמאז עשה לו  ,"שירה טהורה: "עשיתי שטות וכתבתי במבוא הזה את המילי�: פול ואלרי

עובר מפה לאוז� ומתמלא  מפליא לראות כיצד ביטוי שנכתב באופ� אקראִי למדי. הביטוי כנפיי�

, כממשות בפני עצמה נתפס כעת, דבר שנכתב מלכתחילה כביטוי שגור. עות מפתיעהבמשמ

  .שאנשי� אלה ואחרי� מתאמצי� להגדיר8

מביטול� ההדרגתי של  – מיצוי  לאחר תהלי$ של כעי�–לשירה הנובעת  כוונתי היחידה היתה

 שיכול להיאמר כל מה: את היסודות הפרוזאיי� נגדיר כ$. הפרוזאיי� של שיר כלשהו היסודות

, השכל מוסר, אנקדוטה, אגדה,  היסטוריה–כל מה שמתקיי� בפני עצמו  ;מבלי שייפגע בפרוזה

 –של טיעו� לוגי   בהיעדרו–הניסיו� מורה לנו .  א! בלא סיועו ההכרחי של שיר–אפילו פילוסופיה 

מעט אי� א$ כ, אליו צריכה להיתפס כגבול שאפשר לשאו!, במשמעותה זו, כי השירה הטהורה

  .להגיע אליו בשיר שאורכו עולה על ט�ר אחד

. את יסודות השירה הטהורה, בלי יוצא מ� הכלל, כל משורר להראות ביצירתו של קל מאוד, אגב

בעת הכתיבה יש בנו . תלויי� בו+על רקע המכלול של היצירה ונעשי� בלתי ה� בולטי�

בעי הוא שנבקש להשתית את שירינו על הלא א$ ט. א$ ורק נקודות יופי כאלה השתוקקות למצוא

  .הער$ ביותר+יקרי היסודות

שנוקטי� הכימאי� כאשר ה�  במוב� הפשוט" טהור"השתמשתי בש� התואר , בסיכומו של דבר

רגיש�ת הטע� להתערב בהגדרת  השוואה פשוטה תמחיש כיצד עשויה". טהור"מדברי� על גו! 

או רעש כלשהו נשמעי� בקהל  צר כאשר קולדי לחשוב על הרוש� שנו. מושג השירה הטהורה



שני עולמות או בי� שתי מערכות  הדבר מעורר בנו תחושה של ניגוד בי�. בשעת נגינה של תזמורת

, מכלול הצלילי� משתית מערכת. זה הצליל והרעש מוציאי� זה את. חוקי� שונות של רגיש�תנו

מה +דבר, ברת מתחילה לדבר בקול ר�כשג כשנופל כיסא או. שמ4ִחינות רבות היא סגורה ושלמה

  .במצבנו נשבר פתאו�

הדבר מנוגד , בשיר) ב"תאריכי� וכיו(נתוני� היסטוריי� , למשל ,כשכוללי�: כ$ ג� בשירה

  .מי שמדבר בטורי שיר בהכרח למטרה הניצבת בפני

ו� שאי� חשיבות גדולה לגיו דומה, לדידו של מי שמתעניי� באופ� מעמיק במלאכת השירה עצמה

הכר�$ אחר אמנותו יסתפק  אני יכול להעלות בקלות על דעתי שמשורר. הנושאי� כשלעצמו

ארבע או חמש שני� , אחת לשלוש ויפרס�, בכתיבה חוזרת ונשנית של אותו השיר במש$ כל חייו

לייצור מכוניות המייצר מפע� לפע�  דומה הדבר למפעל. וריאציה חדשה על נושא מוגדר מראש

. לדג� שעוצב מראש, )נית� להסתייג מה� שלעתי�( מצוידת בשכלולי� למיניה� ,ִ,לדה חדשה

, השירה היא החיפוש אחר השירה עצמה אני נוטה לחשוב שמהותה של, ובמילי� אחרות

, בכל כליהָ של אמנות זו, מדויקת יותר ויותר ,ושהעומק 4ַשירה נעו) בשליטה מובהקת יותר ויותר

  .ההדוקה שבינה לבי� כליה אלה היא עצ� הזיקה, או שמא תכליתה, שמטרתה

, תלוי, שיכול מחבר להפיק משיר שָ-תב –  ובמידת מה ג� המוחלט–הרווח המובטח , כ$ או כ$

  .המשורר בעצ� העבודה שבחר המחבר ליטול על עצמו, לדעתי

  

 על הספרות .4

  

 ,ספר  אינני רואה לנגד עיני.אינני רואה את הספרות במישרי� .אינני חושב במישרי� כאיש ספרות

 או העשויי�, שביניה� יש המובילי�, כי א� עילה למחקרי� ולסוגי עבודה שוני�, ב"וכיו שיר

  .לחיבורה של יצירת ספרות, להוביל

, רק כתולדה של נסיבות חיצוניות, כפועַל יוצא אל השלכותיה הספרותיות של הרוח אני מגיע רק

הצור$ המ9ָדי שלי הוא לערו$ את הדברי� . צור$ בכ$  אינני חש.וכמעט א! פע� לא מיוזמתי שלי

  .הומוגנית ויעילה של דימויי� וסמלי� באופ� שבו ה� יוכלו להיכלל במערכת

הבחנה : אסביר את כוונתי. של דרכי המחשבה טִרחתה המתמדת של הספרות היא לסל! את ערכ�

הוא לא יטרח אפילו . בעיני איש הספרותפשטניות מדי  תיראינה, הערה זו או אחרת, זו או אחרת



. וממילא אי� היא משגיחה בה�, כ$ שאי� היא עושה בה� שימוש רוחו כמו מו�סתת. להתעכב עליה�

ולא לערכ� של ההכללה או , יתייחס קוד� כול לָאפקט האפשרי ביצירה בסדר העדיפויות שלו הוא

  [...] .על הפרק של ההבחנה העומדות

אינני . פעילויותיו החיוניות של היוצר נראות לי כשיירי� מתי� של,  אני מודה,היצירות כשלעצמ�

, כמוב�. והתשוקות של האד� השוקד על עבודתו יכול לחשוב על יצירה בלי לחשוב על כל הפעולות

שהוציא תחת , הנפש הזה+את בעל חיי, הזה אפשרית היא לשחזר את החי+ משימה כמעט בלתי

+ מוסווי� או סתורי� בערב, העבודה לְעול� מעורפלי� תנאיה הישירי� של, ש-�. ידיו את היצירה

המביאי� לידי כ$ שכמעט אי� להתחקות עוד אחר , למיניה� שינויי� ותיקוני�, רב של מקרי�

 .לעתי� בכל זאת נית� ללכוד כמה מ� הרגעי� האלה א$. תהלי$ התפתחותו של המבנה

ייצור שאי� דר� לקשרו לִמחבר הפועל  תוצאה של, כלומר) זיו� יש להודות שיצירה היא לעול�

מעי� צירו! של . צפויי�+של שלל מקרי� בלתי, היא תולדה של מצבי� מגווני� מאוד .בהינ� אחד

 מוצא עצמו בנוכחות, שהוא יְצור רגעי, הקורא). שמלכתחילה אי� ה� תלויות זו בזו, מבט נקודות

 ...ההכרחי וזהו המצב, ה� בטבע� וה� בפיתוח�מפלצת הבנויה מהוויות השונות זו מזו מאוד 

, עמוק יותר, יותר ג� בלא קשר לשיקולי� של יוהרה הגורמי� לס0פר לרצות להיראות מקורי

שבעטיי� הוא מרפד עוד ועוד  שיקולי�(בעל לשו� תקנית יותר מכפי שהִנ0 באותו רגע , נלהב יותר

פעולת הכתיבה אינה , )באופ� מחושב אותהמעשיר , מיישר אותה, מטהר את סגנונה, את יצירתו

שתחייב סטייה כמעט מתמדת מ� הכוונה  יכולה להתמש$ עד לכלל מילוי מרחב של ספר של� בלא

. לבחו� כל טיוטה נתונה כדי להשתכנע בנכונות� די. דברי� אלה אינ� זקוקי� להוכחה. המקורית

נו מקבל כמובני� מאליה� את איש אי. הספונטנית המחיקה הפעוטה ביותר מפירה את הפעולה

 ! וטוב שֶכ$–שלו כשלעצמה  התוצרי� התמימי� של הספונטני�ת הישירה

, חרטות, באמצעות שינויי� של עיצוב" תהלי$"אחת התוצאות המעניינות ביותר של אותו 

המוגמרת מעוררת בוודאי אצל  היא מ� הסת� ההפתעה שהיצירה, ב"תיקוני� רצופי� וכיו

שהרי אי� בנמצא כל עדות , להשלמתה החומרית הכוונה היא ."יצירה מוגמרת" :אמרתי. מח4ר8

השלמת היצירה לְעול� נכפית עלינו על ידי נסיבות  .משמעית להשלמתה המהותית של יצירה+ חד

אנחנו מציגי� לעיני הקהל מִפעל . להורות לנו כי היא נשלמה אי� שו� סימ� ברור העשוי. חיצוניות

על , שבגינ�, א$ אי� כל יחס מהותי בי� אותו מעשה או אותו מקרה , מסוי�מסוי� המצוי במצב

לבי� מושא העיו� או בעיית הביטוי שמלכתחילה הניעו את , מ� היצירה אנחנו מתנתקי�, פי רוב



  .אותה עבודתנו והִנחו

במהל$ , אותנו בספרות אי� שו� דבר שמחייב. אל לנו לשכוח שאנחנו מדברי� על ספרות [...]

ובגרסה הסופית איננו  ,לחתור אל איזה יעד קבוע ומוגדר מראש, יתוחה ההדרגתי של היצירהפ

שינוי שנית� להעלות על  יש לנו הזכות להכניס כל. חייבי� לשמר שו� דבר מצעדינו הקודמי�

כמו בכתיבה של תזה או של ספרות  ,מסוימת נקודהשהרי מטרתנו האמִתית אינה להגיע ל, הדעת

לנו זכות מלאה להרוג דמות ברומ� או להעניק לה  יש. מסוי� מצב  לעורר אצל הקוראאלא, עיונית

 והכול –לשנות את אופייה או את סביבתה החברתית  ,לשנות את גורלה במהל$ הכתיבה, חנינה

הקורא ממילא אינו נוכח בשלב ! לזה שו� חשיבות אי�. כדי לשי� מילה זו או אחרת בפיה

 הוויהשנדפסה וזכתה עתה ב, אותה מריונטה מילולית הוא יאמר על, !"כמה זה חי". "מדיד0ת"ה

 !איתו והצדק... משל עצמה

? של הכותב "אגו"א� מנסי� להתעל� מ� ה, מה נשאר מהספרות: לא פע� תהיתי על העניי� הזה

שעשוע וכל התרברבות  כל. את קיומה של הספרות בשיקולי� אתיי� או חברתיי� להצדיק נהוג

מעלי� על נס את ערכיה  א$ תמיד, ספרות מושתקי� או מוסתרי� בצניעות אדוקההכרוכי� ב

קל למדי . האנושי ושיפורו הנתפסת כסוכנת רבת עוצמה של חינו$ המי�, המתַרבתי� של הספרות

אנו . נימוקי� הפוכי� בתכלית א$ קל לא פחות למצוא, למצוא נימוקי� שיתמכו בתפיסה הזאת

ושוב על ידי המטיפי� או אבות  ותיות שלמות הוקעו בעבר שובשסוגות ספר, אגב, יודעי�

. אלימה ונחרצת בכמה וכמה הזדמנויות הרומ� ואפילו השירה זכו להוקעה, התיאטרו�. הכנסייה

. של הספרות האמִתי ערכה העדינה בדבר א$ לא מנקודת מבט כזו אני מבקש לבחו� את השאלה

 זוכר שהירהרתי בכ$ לעתי� קרובות במהל$ אותה אני. בעבר התהייה הזאת נכפתה עלי לא פע�

א$ בה בעת הוספתי להתחבט בשאלות , זר ביחס לַספר�ת שבה חשתי, תקופה ארוכה בחיי

ואלה ה� הדברי� העיקריי� שבה� הירהרתי באותה . מרובה הכרוכות בה והקדשתי לה מחשבה

היא תמצית , ל רבי�שלדיד� ש(עזה מאוד של שרירותיות  היתה לי תחושה, מחד גיסא: עת

. את הצור$ להסכי� ע� השרירותיות הזאת, מאיד$ גיסא, לסבול א$ לא יכולתי, )הקס� שבספרות

תיקוני� והצעות , סו! שינויי�+יכולתי שלא לדמיי� 4ַמעט הזה אי� אבל לא, מיעטתי לקרוא

וטח שפעולת ושלא ניחנתי די הצור$ בסוג האֵמו� הב, שהייתי קורא פעיל מדי ייתכ�... לשיפור

שהוא נוטה מיד לשנות , חזקה על מי שמתעכב על 3ִסקה מסוימת... וא! מחייבת הקריאה מניחה

שכ� מרבית הספרי� אינ� מלוטשי� עד , באשר למרבית הספרי�, לכל הפחות, נכו� הדבר. אותה

  .וא! ללא קושי רב, שאי� לשנות בה� דבר כדי כ$



המציאות של עיצוב הכרחי ושל הלימה +יקר א$ יש יצירות המותירות בקורא את הרוש�

ה� הוכיחו לי שאכ� קיימת . בעיני את הספרות הצילוש ומ0פתי� יוצאי דופ� אלה ה�, מוחלטת

ליופי או , אי� הכוונה לקישוטי�. שכיחה הרבה פחות מכפי שסבורי� הג� שהיא, אמנות ספרותית

 הקרוב ביותר ש4ָאפשר לַבעל�ת על לאותו חלק של האמנות הנוגע באופ� כי א�, ליכולת תיאור

למ� אותה העת  .מה�דבר ואשר בזכותו הופכת המחשבה להיות, ולתִרגול� אמצעֵי המחשבה

 כזיקוק וכפיתוח של כוחות החשיבה שלנו בגבולות שבה�, אפוא בעיני הספרות כארג�� הצטיירה

  .לשלב ביניה� ולהעצי� אות�, מאפשרת השפה לדייק בה�

. היו כל שאיפותי מכוונות פנימה בלבד) קרובות אני מתגעגע עליה� שלעתי�( ימי� ואול� באות�

מִזגי הִנחה אותי להגביל את טווח פעולתי ". פוטנציאלי"שנית� לקרוא לו  ,אימצתי לי אורח קיו�

והייתי ָ:בק בכ$ בקנאות וללא כל ... ולבדיקת מעבדה של הכלי� שנתוני� לי לבחינת כוחותי

  .התירו לי זאת האנשי� והנסיבות אילו, קושי

 

 

 :הערות

שלהל�  הקטעי�. 157–146' עמ, !"הו" של 2ראו ג� גיליו�  ( Valéry,1945–1871(פול ואלרי  על *

 .(1928פריז  ,הוצאת פְלָמַרי�0(מאת פרדריק לֶפֶוְר " שיחות ע� פול ואלרי"לקוחי� מ� הספר 

היה מבאי , האימפרסיוניסטי� ציירי� וה3ַסלי�מגדולי ה ,(Degas ,1917–1834(אדגר דֶגה  *

וה� " אמנות לש� אמנות"זר� ה והיה מקורב ה� למשוררי, ביתו הקבועי� של סטפָ� מָלַרמֶה

+היה צייר חובב רב, מצִדו, ואלרי פול. חלוצי המודרניז� בשירה, למשוררי� הסימבוליסטי�

") ציור, מחול, דֶגה("ות המרכזיות העיוני  הקדיש ואלרי את אחת ממסותיו1938בשנת . כישרו�

   .לדיו� באמנותו של דֶגה

 הצייר הצרפתי. שאינו מִשלח היד המרכזי, עיסוק לעִתות הפנאי, תחביב:  כלומר+ " אנגר כינור" *

בכינור יותר מאשר  ולפי הסיפורי� הוא היה רגיש לביקורת על נגינתו, דומיניק 2נְגְר היה כנר חובב

  .אמ� פלסטילהתייחסויות אליו כ

ב� לאב קובני ולא� , משורר צרפתי יליד קובה ,(Hérédia ,1905–1842) הֶרֶדיה+ 0זֶה מריה דה'ז *

שדחקה את רגלי הרומנטיקה בשירה הצרפתית וחרתה על , אסכולת ה3ַרְנָאס ממייסדי. צרפתייה



 .אמ� של השכלול הטכני בשירה+רב. אמנות+לש�+האמנות דגלה את

מחלוצי המודרניז� בשירה האירופית והמחמיר  ,(Mallarmé ,1898–1842 (סטפָ� מָלַרמֶה *

היה מקור השראתו הגדול ביותר של פול ואלרי הצעיר ומושא  ,שבמשכללי הלשו� השירית בצרפת

  .להערצתו המתמדת

 .מובהק" אקדמיסטי"Eָ3ַל צרפתי בעל סגנו�  ,(Dubois ,1905–1829(די4ואה  פול *

רבות  .קלסיציסט+צייר ופסל צרפתי ניאו ,(Messonier ,1891–1815(ט מסוניֶה לואי ארנס+א�'ז *

  .מיצירותיו עוסקות בנושאי� צבאיי�

  .סופר ואיש מדע צרפתי ,(Fabre ,1952–1889(לוסיי� פא4ר  *

א$ היא נקוטה בעיקר , "שיר" שמשמעה הוא ,chant  ואלרי משתמש כא� במילה+" שיר" *

" מ�שר"וראשונה לצִדו המוזיקלי וה ומרמזת בראש, )ב"שיר הודיה וכיו, �המנו(בהקשרי� דתיי� 

  .של השיר

של שיר " שורה"ולא רק , שיר שהוא יחידה פרוזודית מובחנת+טור כלומר ,vers : במקור+" ט�ר" *

  .המילה במוב� הגרפי המצומצ� של

שנשאו גוו� , מיצירותיו עשרה הִרבה פול ואלרי הצעיר לפרס�+בשנות התשעי� של המאה התשע *

א$ לקראת . של התקופה ועשה לו ש� כאחד המשוררי� המבטיחי� ביותר, סימבוליסטי ברור

, ובעקבות משבר תודעתי עמוק ,סטפ� מָלַרמֶה, לאחר מותו של המשורר הנער) עליו, סו! עשור זה

 שיכנע 1912רק בשנת . הספרותית חדל ואלרי מכל פרסו� ומש$ את ידיו כמעט כליל מ� היצירה

. היצירה ולכנס את שיריו הישני� בספר לשוב אל, יד'הסופר אנדרה ז, אותו ידידו ומעריצו

ולממשיכ8 , המרכזיות בשירה האירופית בעשורי� שלאחר מכ� היה ואלרי לאחת הדמויות

  .המובהק ביותר של השירה הסימבוליסטית

  

 


